Ю. Домбровскийдің «Хранитель древностей» 
романындағы уақытпен кеңістікті зерттеу.

Исследование пространства и времени в романе 

Ю. Домбровского «Хранитель древностей».

Денисенко Т. Н. учитель русского языка и литературы 

СОСШПА №7.

Цель
Исследовать особенности художественного времени и пространства в романе Ю. Домбровского «Хранитель древностей».

Задачи исследования:
1 .Определить аспекты хронотопа в романе.
2. Раскрыть особенности исторического, психологического, культурного,
философского хронотопа.

Гипотеза.
Если мы изучим особенности изображения пространства и времени в романе Ю. Домбровского «Хранитель древностей», то мы сможем глубже понять самобытность художественного мира писателя.

Методы исследования.
1. Наблюдение.
2. Сравнение.
3. Моделирование.
4. Эксперимент.

Актуальность.
Проблема литературоведами не изучалась, поэтому анализ этого романа через призму хронотопа представляется интересным, и отражает особенности исторического времени, в котором жил и творил Ю. Домбровский.

Практическое использование результатов работы.
Практические наработки могут использовать учителя школ при изучении романа на уроках русской литературы. Работа помещена на сайте гороно школы №7 (www.goo.kz)
Хронотоп — (греч. сhronos – время и topos – место) синтез пространства и времени в художественном произведении, особая литературная реальность. 
Литературовед М.М. Бахтин писал: «Всякое вступление в сферу смыслов совершается только через ворота хронотопов». Тем самым он подчёркивал важность раскрытия смысла произведения через анализ хронотопа в нём.

Пространство и время имеют объективный характер, человек не может существовать вне времени и пространства, ибо он часть этого мира. 

Художественное пространство — это воссоздание с помощью слов картины места и местности, где происходит действие, живут персонажи, размещается предметный мир. 
По мнению профессора Ю.М. Лотмана «язык пространственных представлений» в литературе является первичным и основным. Художественное пространство включает в себя различные образы, формы и виды пространства, которые соотносятся между собой и создают целостную визуально-чувственную картину. 
Рассмотрим основные виды пространства, которые описаны в романе Ю. Домбровского «Хранитель древностей».

Роман начинается с описания города Алматы: «Впервые я увидел этот необычайный город, столь не похожий ни на один из городов в мире, в 1933 году и помню, как он меня тогда удивил».

В описании города Алматы выделяется: 
1. Вертикальное пространство:

А над тополями — отроги Тянь-Шанского хребта.

Город, лежащий у Тянь-Шанского хребта.

Автор подчёркивает образы верхнего среднего и нижнего вертикального пространства:

Первый этаж террасы составляли акации,
Второй - сады над акациями,
Третий - тополя над садами,
Четвёртый — горы над тополями,
Тесовые крыши предместий,
Висел над гордом знаменитый собор Кафедральный.

Такой необычный город-сад воссоздаёт автор уже в первой главе романа. 

2. Описание горизонтального пространства включает пространственные ориентиры относительно главного героя - правое, левое, впереди, сзади

«Просто повернул я за угол — и вдруг выбежала навстречу целая семья высоких, тонких, гибко изогнутых деревьев. «Восточные танцовщицы»,- подумал я».

3. Внешние и открытые пространства не имеют чётких определённых границ, например, это описание города Алматы в романе: город-сад, сады, клумбы, газоны, рощицы акаций.

4. Внутренние и закрытые пространства имеют строго определённые и постоянные границы: мазанки, избы, бараки, здания, заборы, хаты, хатки, саманные постройки, русская изба с наличниками резными широкими, длинная турксибская постройка, масса новых двухэтажных домов. Собор - громадина, настоящий дворец Шахерезады, настоящий храм Василия Блаженного, магазин Шахворостова, две гимназии, суд окружной узнавались по резным окнам и ажурному железу постройки архитектора Зенкова.

5. Динамические пространства пребывают в движении, они изменивы. Например, большая дорога от Алматы до Ташкента — сотне километровый тракт. В речку Поганку, медленный и грязный, сбегал поток. В огромном городском саду били фонтаны. 

6. Статистические пространства неподвижны относительно своего первоначального состояния. Например, в романе описан город Алматы, лежащий у Тянь-Шанского хребта.

7. Пространство цивилизации включает в себя пространственные формы, порождаемые человечеством в процессе эволюции, например, пространство города Алматы с его архитектурными ансамблями-постройками 30-40 годов архитектора Зенкова - с куполами, шпилями, украшенными, как рождественская ёлка, звёздами, петухами, завитушками, кренделями. Автором выделяется Кафедральный собор (ныне Музей Республики) с чудесными теремами и башнями, выстроенными из дерева. Собор великолепен и величественен, огромен и высок даже внутри.

8. Макро и микропространства различают с точки зрения величины, объёма и протяжённости. Микропространством в романе можно назвать чашечку мака, тюльпана, которые цвели жёлтым, красным, не то багровым, не то красно-фиолетовым цветом, и были также необыкновенно сизые.

9. Традиционно выделяются и геграфические пространства, которые включают виды ландшафтов, разные рельефы местности, естественно-природные и климатические пояса. Например, в романе автор обращает внимание, что деревья располагаются в Алматы террасами: сначала акации, затем фруктовые сады, а над садами - тополя.

10. Разграничивают жизнеподобные, воображаемые и явно фантастические виды пространства. Первые имеют аналогии в действительности, вторые возникают в мечтах, воспоминаниях, грёзах героя произведения. В тексте романа описаны в основном жизнеподобные виды пространства.

Пространственные образы играют значительную роль при осмыслении образа-персонажа, поэтому можно говорить о знакомом и незнакомом, родном и чужом пространстве героя. 
Так в первой главе романа для Зыбина, впервые увидевшего Алмату в 1933 году, город этот был незнакомый, не похожий ни на один из городов мира, естественно, это было чужое пространство, в котором он заблудился и думал: «Куда же идти, ведь здесь никогда не найдёшь дорогу». Но «прошло не то четыре, не то пять лет», Зыбин работал и жил в городе Алматы, пространство которого стало ему не просто знакомым, но и родным.

Художественное время считают категорией более сложной и отвлечённой, чем художественное пространство. Проблема изучения художественного времени в литературе как словесном искусстве тесно соприкасается с лингвистической категорией времени, которое передаётся через систему глагольных времён. 
Художественное время — это одновременно то представление о течении времени, какое характерно для автора-человека, и само время, изображённое в литературном произведении более или менее последовательно или дробно.

1. Линейное время — это настоящее, прошедшее и будущее время. В романе наиболее подробно описано настоящее для автора и его героя время — это 1933-1937 годы. Вспоминает герой прошедшее время — 1911 год, когда в Алмате произошло сильное землетрясение, и город почти был отстроен заново. Упоминается прошлая катастрофа 1887 года, когда город (тогда Верный) был почти полностью разрушен землетрясением.

2. Историческое время — одна из разновидностей линейного времени, рассмотренного в ретроспекции как совершенное и прошедшее. Историческое время может быть рассмотрено как большое время, которое противостоит малому времени человеческой жизни.

Наблюдение за художественным временем в произведении позволило выделить такие приемы:

1. Ретроспекция — возвращение из настоящего в прошлое. Этот прием Ю.Домбровский использует уже в главе первой, описывая Алмату 1911г. «Итак, ранняя весна какого-то фантастически далекого года десятого или одиннадцатого - возле узорчатого строения Зенкова. Я люблю рассматривать старые снимки тех мест, по которым хожу уже добрых полсотни лет.»

2. Прием стяжение — сжатие времени, его убыстрения за счет пропуска словами «прошло но то четыре, не то пять лет.»

В главе 1 романа «так через несколько часов после того, как я спрыгнул со ступенек вагона на алматинскую землю».

3. Прием нарушения линейной последовательности событий. Например, забегание в будующее или возвращение из настоящего в прошлое. Наиболее часто Ю. Домбровскии использует этот прием в первой главе.

Так приезжает он в Алмату в 1933 году, узнает, что гостиница, в которой он поселился, была отстроена после землетрясения 1911 года заново, и во время гражданской войны в ней проживал Дмитрий Фурманов.

4. Прием ретардации — замедление движения времени с помощью введения в текст описаний или диалога. Часто использует этот прием в первой главе, описывая Алмату, которую увидел впервые, и диалоги со сторожем, знакомящим его с истории города.

Главный герой — Зыбин настоящий интеллигент. Он хранитель не древностей, а древности: истории, традиции, культуры, материальных и духовных ценностей. Он свободно может передвигаться в веках, тысячелетиях, и древний мир для него такой же близкий и живой, как Алмата 30 годов.

           «Когда спросили, сколько лет засушенному цветку акации, я ответил, что не менее 3 тысяч лет». Так в главе 3 «Когда целую ветвь ее сорвали и возложили на грудь умершего фараона Аменхотепа II, тело которого отыскал в 1890 году французский археолог Поре около Фив». «3 тысячи лет этой акации»

Главе 4 говорится «лет 450 тому назад капитан корабля привез в Нюрнберг носорога, а художник Дюрер его нарисовал. Рисунок получился точным». 

В главе 3 романа описан «деревянный ящичек с костями торчал из лошадиного черепа — Усуньское погребение». 

Точные указания исторического времени встречаются в романе очень часто. Так в главе 3 говорится, что «прошло целое поколение командиров, например, комбриг Иванов 1924 года.
В главе 4 Хлудов угощал гостя в половине 30-х  годов папиросами 

«Ю-ю».
В главе 5 упоминается электростериопанорама, который, наверное, лет 40, не меньше: «Как привезли ящики в двадцатых годах заколоченными, так они и стоят».
Зыбин считал, что «человек меди и бронзы (века) был величайшим мастером».

В главе 5 говорится, что «хранитель»нашел «огромный  фолиант по истории инквизиции 1685 года. Неизвестный художник ее щедро иллюстрировал».

Изучая историю Алматы, Зыбин узнал, что в исторической литиратуре о месте древнем Алма- Аты встречается совершенно точное упоминание. Оно в труде академика Бартольда «История Семиречья» «в 1508 году при Алма-Ате (около Верного) Мансур сразился с братьями и разбил их».
В начале романа Зыбин увлеченно занимается своим делом,разгребая церковный чердак, коллекцию Кастанье. Статья в газете о библиотеке, история с удавом, разговоры о «Горном гиганте», встречи с Аюповой и завнаркомом приводят героя к мысли, что принципы гуманизма и нравственности, свободы, права несовместимы с эпохой тоталитарного режима, эпохой подозрения и деспотизма. 
В «Хранителе» изображены современники Ю. Домбровского, люди типичные для того времени. Это самоуверенный завнарком Мирашников, который все вопросы решает по — военному: четко, ясно, точно расхлябанности не терпит, растяп ненавидит. Внешне он напоминает вождя народа, который висит у него на стене. Туповатая массовичка, озлобленная резкая Аюпова, неугомонный пенсионер Радионов, сотрудники органов Михаил Степанович и Софа Якушева — все они пытаются подменить действительность, сделать жизнь другой, бесплотной и примитивной.

Противостояние живого и мертвого, свободы и несвободы присутствует везде — на уровне персонажей (Карнилов — Нейман, Долидзе — Лина), зданий Кафедральный собор — серый дом на улице Дзержинского, событий, природы, истории. Природа противопоставлена удушающей атмосфере 30-х годов, всему неживому.

Ночной город, вечерний пейзаж и жители совхоза «Горный гигант» - и другие эпизоды — в них невозможно вычленить главное. У Домбровского нет второстепенного, ему важно все. Если Зыбин находит на семиреченском огороде монету Аврелиана, то он предпринимает историческое расследование о характере Аврелиана, его отношении к солдатам.
С теплотой и участием Ю. Домбровский вводит в повествование вставные новеллы, показывая преемственность истории, культурных традиций. В «Хранителе» - это рассказы о Б.П. Зенкове, Н.В. Хлудове, С.И. Калмыкове.

В начале романа герой оказывается у Кафедрального собора — своеобразного символа города, и сразу же Ю. Домбровский вводит в повествование новеллу о создателе этого чудесного творения — Андрее Павловиче Зенкове (1863-1936). В части 1 главе 4 есть еще одна вставная новелла — о живописце,краеведе Н.Г. Хлудове (1850-1935), чьи иконы украшают Кафедральный собор. 

И третий рассказ о Сергее Калмыкове, который оставил после себя тысячи необычных рисунков, акварелей, композиций, 3 героя вставных новелл — люди искусства, свободные от внешних обстоятельств. Талантливых людей Ю. Домбровский считал счастливыми.

